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 První díl restaurátorské zprávy

Obnova sochy Panny Marie z vrcholu mariánského sloupu – historie sochy
Socha Panny Marie byla tesána patrně v dílně J. J. Bendla v jeho domě „U Strnadů“ poblíž Jungmannova náměstí. Architektura sloupu byla tesána od května do září 1650 přímo na Staroměstském náměstí. Sestavení architektury sloupu bylo ukončeno 26. září 1650 vztyčením dříku sloupu. Dne 30. září byla přivezena socha Panny Marie a vyzdvižena na sloup. Po jejím osazení byla ze Staroměstského náměstí vzápětí odstraněna šibenice. Socha a celý sloup byly posvěceny až 13. července 1652 při příjezdu císaře.

Socha je velmi zajímavé dílo z počátku našeho barokního sochařství. Byla vytesána z jednoho bloku velmi kvalitního hrubozrnného pískovce z Kamenných Žehrovic (asi 30 km směr na Karlovy Vary). Mariánský sloup byl čtvrtý v Evropě (Řím 1614, Mnichov 1638, Vídeň 1645, Praha 1650). Architektura předchozích sloupů byla z mramoru, sochy z mramoru nebo bronzu. Protože v zemi vysílené třicetiletou válkou nebylo na zhotovení pražského sloupu příliš peněz, byl vybrán český pískovec. Tím byla ukázána možnost aplikovat nový nastupující barokní sloh v sochařském oboru v netradičním místním materiálu. 
Sochař J. J. Bendl pobýval okolo r. 1640 v Itálii, hlavně v Římě. Římský pobyt jej velmi ovlivnil. Vliv římského antického sochařství je patrný v charakteru celé sochy. Hlava Panny Marie, účes i řasení roucha nese velmi zřetelné znaky tohoto vlivu. Drsný pískovec, ze kterého je socha vysekána, byl asi od počátku opatřován olejovými nátěry, které měly barevně imitovat ušlechtilejší materiál. František Beckovský ve své Poselkyni příběhů českých označil mariánský sloup jako mramorový.  Tento dojem vytvářela právě barevná úprava povrchu. Při odlévání torza sochy Panny Marie v lapidariu Národního muzea jsme pořizovali mikrosnímky povrchu sochy před a po odformování, abychom dokázali, že při práci nebyl porušen povrch. Na snímcích jsou znatelné zbytky červené barvy. Není ale jasné, zda jde o imitování červeného sliveneckého mramoru nebo o podkladový nátěr pod zlacení. Socha byla podle zpráv třikrát zlacena, není známo, kdy poprvé. Naposledy to bylo r. 1904, kdy byla sejmuta ze sloupu, protože původní korintská hlavice pod sochou byla vyměněna za kopii. Socha má velmi kompaktní uzavřenou kompozici a je velmi hmotná. Je z kvalitního kamene, proto jistě odolávala povětrnostním vlivům více než korintská hlavice nebo sochy andělů. Ty mají kompozici velmi rozvinutou a ještě jsou doplněny měděnými tepanými křídly vsazenými do kamene na čepy. Na soše Panny Marie byl také obdobný doplněk: na těle hada pod nohou Immaculaty byla dračí křídla či spíše dračí blány. Byly zachyceny na kresbách, na fotografiích je jedno. V kameni originálu jsou stále otvory po čepech. J. J. Bendl vytvořil ještě dvě další sochy Immaculaty. První z r. 1659 – 60 je v nice na průčelí kostela Nejsv. Salvátora v Klementinu. Je také vysoká přes 2 m a velmi hmotná. Sochař zde již upustil od antické střídmosti modelačního řádu. Socha je ve větším pohybu. Dívá se dolů a roucho je rozvinuté do bohatosti barokní draperie. Sepjaté ruce jsou na opačné straně než u staroměstské sochy. Další socha Immaculaty je z r. 1673 v Lounech. Stojí uprostřed náměstí na jednoduchém sloupu. J.J. Bendl ji musel dělat podle stejného modeleta jako sochu staroměstskou, obě jsou téměř totožné. Lounská je ale menší, měří pouze 127 cm.

První zaznamenaná velká oprava celého sloupu byla v r. 1824. Dne 24. března 1855 večer se konala u mariánského sloupu velká oslava vyhlášení dogmatu o Neposkvrněném početí Panny Marie. Celý sloup byl ozdoben, ale hlavně osvětlen plynovými hořáky. Hořáky byly i přímo u sochy Panny Marie. Další oprava se týkala hlavně osazení repliky přední pravé sochy anděla, která v sousoší chyběla sto let. Byla rozbita dělovou koulí při bombardování Prahy Prušáky a nahrazena novou sochou od sochaře Kamila Böhma. Pří této opravě i při dalších mohla být ošetřena i socha Panny Marie. V roce 1884 byla další oprava, hlavně zase soch andělů. Roku 1904 byla socha Panny Marie, jak již uvedeno, sejmuta na zem, naposledy pozlacena a opět vztyčena na sloup. V červenci a srpnu 1918 vedl pražský magistrát jednání o budoucí opravě mariánského sloupu. Je dochován písemný materiál, kde jsou uvedeny navržené materiály, rozpočet i osoby sochařů – restaurátorů. Tyto práce se plánovaly na příští rok - 1919. 

Mariánský sloup měl být stržen směrem k Husovu pomníku. Protože ale ti, kdo jej strhávali, byli upozorněni, že v místech, kam by sloup dopadl, je mělce v zemi položen kanál a ten by mohl být dopadem sloupu proražen, bylo již uvázané lano stočeno k chrámu Matky Boží před Týnem. Socha Panny Marie proto dopadla z výšky 13,73 m na záda. Hlava s krkem se právě při nárazu dozadu vylomila ještě s velkým kusem kamene zezadu těla až k lopatkám. Hlava se po dopadu s rachotem kutálela po dlažbě až k nohám přihlížejícího mladíka – studenta, budoucího básníka Jaroslava Seiferta. Ten o tomto zážitku napsal báseň. Ve své pracovně měl sádrový odlitek hlavy. Ne postavený, ale položený tak, jak se k němu dokutálela. Hlava se po stržení ztratila. Je několik variant, kde mohla být a kdo ji schovával. Byla objevena r. 1957 a zakoupena Národním muzeem. Gloriolu hvězd, údajně zlatou, měl dostat Fr. Sauer jako odměnu za stržení. Z původních hvězd jsou zachovány tři, tepané z mědi a zlacené. Trup sochy se ulomil v pase a ještě se rozlomil na dvě poloviny, z nichž na levé byly sepjaté ruce. Spodní část těla se rozlomila na několik kusů. Velmi brzy po stržení byly menší části rozbitého sloupu odvezeny do nádvoří Staroměstské radnice nebo do obecního dvora. Existuje fotografie přísahy nově ustaveného čs. vojska na Staroměstském náměstí, konané 8. 11. 1918. Na fotografii je také zachycena spodní část architektury sloupu obsypaná diváky. Všichni se dívají směrem do náměstí také plného vojska. Zadní prostor za sloupem, kam byl dřík se sochou stržen, je bez diváků, ale také tam již nejsou žádné trosky. Zbývající spodní část byla postupně rozebírána. Trosky byly rozebírány dne 18. a 19. 12. Rozebírání bylo dokončeno v noci na 20. prosince, těsně před příjezdem TGM, aby troskami nebyl pohoršen jeho zahraniční doprovod při triumfálním vjezdu do Prahy. Při rozebírání byl odborně historiky a archiváři hledán ve spodní části architektury základní kámen a schránka s listinami. Nebyly nalezeny. Bylo konstatováno, že tyto věci jsou uloženy až v základu sloupu. Proto při archeologickém průzkumu by na tyto písemně doložené zprávy a doporučení měl být brán zřetel. 

Sochy a některé části sloupu nebo architektury byly odvezeny do dřevěné kůlny na Výstavišti v Holešovicích. Později byly sochy dány do lapidaria NM, části architektury odvezeny do městského skladu „v Rybářích“. Rozbité části soch i architektury nikdo nechtěl, i když město Praha je nabízelo ještě v r. 1918 Lidové straně. Nikdo si s nimi nevěděl rady. Restaurátorský obor, jaký známe dnes, ještě neexistoval. Žádná církevní organizace nenabídla možnost uskladnění rozbitého sloupu a soch ve svém objektu, aby se zachovaly. Dne 19. 11. 1923 byl založen Odbor pro rekonstrukci mariánského sloupu. 4. 11. 1924 vedoucí členové Odboru Dr. František Nosek, Antonín Šorm a sochař Čeněk Vosmík prohlédli na Výstavišti uskladněné části sloupu. Sochy zde ležely podle vyjádření přítomných jako na smetišti. Některé části z nich byly vystaveny na výstavě Ikonografie a bibliografie mariánského sloupu v refektáři bývalého kláštera piaristů v Panské ulici. Výstava trvala od prosince 1924 do ledna 1925. V katalogu výstavy je i fotografie levé části těla Panny Marie se sepjatýma rukama, vystavená zde s ostatními neslepenými fragmenty. Po ukončení výstavy byly asi některé části sochy Panny Marie odvezeny do lapidaria a zde slepeny. Výstava pokračovala v Olomouci. O té se nepodařilo zatím najít žádné dokumenty. Bohužel se zde ztratila ona levá část trupu Panny Marie. Na začátku devadesátých let jsem dostal zprávu, že tento fragment má někdo na zahrádce v Kyjích jako kámen ve skalce. Marně jsem jej tam hledal asi dva roky. 

V roce 1988 jsem v rámci celkové rekonstrukce lapidaria NM v Praze dostal s kolegou Jiřím Novotným, mimo další sochy zde, zakázku přemístit a restaurovat všechny sochy z mariánského sloupu. Zde jsem se s celou problematikou mariánského sloupu seznámil a začal pro jeho obnovu pracovat. V r. 1993 jsem ukončil postgraduální studium Umělecké dílo minulosti na FF UK. Jako námět závěrečné práce jsem si zvolil téma historie a návrhu obnovy sochy Panny Marie a dalších částí mariánského sloupu. Pro tuto práci jsem shromáždil velké množství dokumentačního materiálu. To byl začátek obnovy sochy Panny Marie a dalších částí sloupu. 
Restaurátorský záměr

Účelem práce je zhotovit co nejvěrnější kopii sochy Panny Marie, aby mohla být umístěna na vrcholu rekonstruovaného sloupu na Staroměstském náměstí, který tu stál 268 let a 34 dní. Kopii sochy vytvořit podle zachovaného torza originálu, které je uloženo v lapidariu NM. Chybějící levou část trupu se sepjatýma rukama rekonstruovat podle velmi čitelné fotografie této části. Dále podle asi deseti fotografií celé sochy Panny Marie, kde jsou dobře znatelné hlavní tahy a kompozice draperie. Také podle dokumentace druhé sochy Immaculaty od J. J. Bendla na průčelí kostela Nejsv. Salvátora v Praze z let 1659 – 60. Zde jsou zachovány ruce ve stejném měřítku. Poučení ze sekání kopií čtyř soch ze stejného kostela a od stejného autora. Další poučení ze třetí sochy Panny Marie od J. J. Bendla z roku 1673, která stojí na náměstí v Lounech. Socha musela být sekána podle stejného modelu jako socha ze Staroměstského náměstí, protože jsou kompozičně téměř totožné. Je zde zachovalá právě levá strana těla Panny Marie. Socha byla měřena, fotografována a ruce odlity do sádry.

Dříve než byla ztracena levá část těla z rozbitého originálu, vymodeloval sochař Břetislav Benda podle těchto sesazených částí třetinový model sochy. Mohl proto proměřit šířku ramen a trupu těla. Podle tohoto modelu byla socha opět zvětšena do původního rozměru, vyřezána ze dřeva a umístěna na oltáři kostela Panny Marie Královny míru na Lhotce. Pro rekonstrukci zde byly zajímavé základní rozměry v místech, kde originál chybí.

Kopii do kamene nelze převádět přímo ze vzácného originálu. Ani rekonstrukci chybějící části nelze na originálu dělat. Tyto práce jsou možné pouze na sádrovém odlitku originálu. Současné materiály pro separaci i první vrstvu odformování, která se originálu přímo dotýká, jsou natolik kvalitní, že nehrozí porušení povrchu ani u velmi vzácných a choulostivých uměleckých děl. Proto byla socha odformována a zhotoveny dva sádrové odlitky a jeden výdusek. Na obou byl hledán způsob techniky nanášení a modelování chybějící části. Byl zhotoven sádrový model s rekonstruovanou částí. Druhý sádrový model zůstal jako dokumentační doklad výchozího stavu pro práci.
Pro sekání kopie musí být volen stejný nebo velmi podobný kámen stejné struktury i charakteru jako je kámen originálu. Protože se původně použitý pískovec v Kamenných Žehrovicích již desítky let netěží, byl pro kopii zvolen pískovec zvaný božanovský z Teplic u Náchoda, kterým je žehrovický kámen již řadu let nahrazován. Bylo dobré a přínosné, že kopii v kameni vytvářel další sochař, který rozpoznal určité chyby v rekonstrukci na připraveném modelu a velmi dobře je napravil.
Posledním bodem pro dobré splnění úkolu byla nutnost dopracovat kopii za přítomnosti originálu, aby vizuálním kontaktem a vnímáním celého ducha díla mohl být kopii sochy vtisknut konečný umělecký vzhled i duchovní obsah. Všecky tyto popsané úkony a postupy byly splněny.

Celá vykonaná práce, přípravná, teoretická i praktická je pouze dílem členů Společnosti a výkonných umělců, kteří ji vytvořili. Cesta to byla velmi složitá a náročná. Snažili jsme se ve všech směrech odvést tu nejlepší práci.
Kopie a částečná rekonstrukce sochy Panny Marie

Postup při restaurování

V roce 1988 jsem byl spolu s kolegou ak. soch. Jiřím Novotným pověřen prostřednictvím ČFVU, abychom přesunuli sochu Panny Marie a sochy andělů z mariánského sloupu na jiné místo v lapidariu NM, sestavili je do jiné kompozice a restaurovali je. Původní umístění sochy bylo ve stejné kompozici, jaká byla na sloupu. Nyní jsme sochy přesunuli do řady na okraj sálu, kde byly od zbývající prostory odděleny vysokou přepážkou z matového skla. Sochy tak ztratily svou původní kompozici a v uzavřeném prostoru také neměly odstup. Až později, kdy jsem více pronikl do celé problematiky obnovy mariánského sloupu, jsem si uvědomil, že to byl záměrný úmysl: Zrušit základní kompozici a sochám stojícím v těsném prostoru odepřít působivost při dostatečném odstupu. Nebylo nám také dovoleno osadit na torzo sochy Panny Marie originální hlavu, i když bylo možné ji na horní plochu torza jen jednoduše položit. I to byl úmysl, aby torzo bez hlavy vypadalo tak beznadějně, že každý úmysl sochu obnovit musel vypadat zcela nesmyslně. Hlava byla osazena na samostatný sokl a je umístěna na protější stěně před sochou. Sochy jsme po přesunu a osazení na sokly také restaurovali. Současně jsme okolo soch rozmístili také zachované kuželky a sloupky z balustrády, ošetřené restaurátorsky stejným galerijním způsobem jako sochy. Práce trvaly dva roky. V dalších několika letech jsem s kolegou restauroval asi čtrnáct dalších exponátů lapidaria v rámci nové instalace. Se sochami z mariánského sloupu jsem proto zůstal stále v kontaktu. Již během těchto počátečních prací jsem začal shromažďovat veškeré archivní materiály nejen obrazové a fotografické, ale i písemné. V témže roce 1988 mě vyzval přítel František Semerád, abych vstoupil do nové tajně zakládané Společnosti pro obnovu mariánského sloupu, což jsem také učinil. V r. 1990 byla Společnost oficiálně zaregistrována a práce na obnově mariánského sloupu začala.
Protože socha Panny Marie stojí na vrcholu sloupu a je centrální postavou, bylo Společností rozhodnuto obnovu započít právě touto sochou.  Kopii zachovalé části a rekonstrukci části chybějící je možno provádět pouze na sádrovém modelu. Proto byla v roce 1993 podána Národnímu muzeu žádost o povolení odformování torza sochy Panny Marie. Žádost byla zamítnuta z mnoha důvodů. V roce 1994 jsme opět žádali při návštěvě zástupců Společnosti u ředitele NM doc. Stloukala. Ředitel souhlasil, ale žádost znovu zamítl tehdejší správce historických sbírek NM PhDr. Lubomír Sršeň. V roce 1996 nám povolení bylo náhle zasláno. Podmínkou ale bylo, abychom zkouškami prokázali, že povrch sochy nebude při odlévání nijak narušen. Odformováním sochy a zhotovením odlitků pověřila Společnost dva vynikající štukatéry – Jiřího Líbala st. a Jiřího Líbala ml. Líbal otec měla zkušenosti z odformování soch M. B. Brauna z Kuksu a mnoha dalších. Zkoušky separování povrchu a nanesení formovacího materiály byly provedeny na kuželkách z balustrády mariánského sloupu v roce 1996 a byly velice pečlivě sledovány. Dopadly dobře a práce mohla začít. Před odformováním byl povrch sochy podrobně vyfotografován mikrosnímky a na stejných místech potom i po ukončení prací. Žádné poškození se neprokázalo. Díky tomuto fotografování ale byly na povrchu sochy Panny Marie objeveny zbytky červené polychromie. Není jasné, zda jsou to zbytky původního nátěru, který imitoval asi slivenecký mramor nebo zda je to podkladová barva pod zlacení. Bližší zkoumání nebylo povoleno, ale doufám, že jednou proběhne. Odformovávání sochy započalo v roce 1997. Aby nebyl narušen návštěvnický provoz, bylo okolo sochy nad soklem postaveno lešení a celé zakryto novými plachtami v jakýsi uzavřený stan. Tak probíhaly práce v čistotě a odděleně. Štukatéři se i na lešení přezouvali. Tím snad byly otupeny poslední ostny nedůvěry a práce proběhly ve velmi klidné atmosféře. Na přání NM nebyla doformovávána originální hlava, ale její sádrový odlitek z depozitáře. Sádrová hlava byla pouze postavena na horní plochu torza těla a odlévána společně jako jeden celek. 
Povrch sochy byl nejdříve dobře separován vodním roztokem s nízkou koncentrací separační látky, která se po vyschnutí povrchu chemicky rozloží a z kamene zmizí. Na separovaný povrch byly dále nanesena  vrstva kašovitého lukopren, který díky vmíchanému katalyzátoru brzy ztuhl do pružné hmoty, která obtiskne i sebemenší detail. Na tuto vrstvu byly dále postupně nanášeny sádrové klíny, aby kónicky vyplnily hlubší modelaci povrchu sochy. Přes ně byly ze sádry tvořeny další klíny a pláště, až byla socha obepnuta pevnou rozebíratelnou formou, kterou lze znovu složit při zhotovování odlitku. Po dokončení byla forma rozebrána a odvezena do ateliéru. Tam byly zhotoveny dva sádrové odlitky a jeden výdusek z umělého kamene. Odlitek, jehož nedílnou součástí je již i hlava Panny Marie, nám ukázal, jak uceleně socha při pohledu z levé tříčtvrtky působí. Byla to již živá socha, i když částečné torzo, na kterém ale lze pokračovat v dotvoření chybějící části. Jeden sádrový odlitek byl ponechán bílý. Ten byl určen pro rekonstrukci chybějící části. Druhý odlitek, patinovaný vodou zabarvenou trochou rozmočené sochařské hlíny, je chován jako doklad výchozího stavu před doplněním a jako stálá pomůcka sledování tvarosloví povrchu sochy. Původně jsme chtěli sekat kopii do kamene za přítomnosti originálu. To nebylo možné. Proto alespoň tento odlitek nahrazoval originál, jehož přítomnost byla umožněna až na konci akce.
Od začátku seznámení se s problematikou obnovy mě samozřejmě nejvíce zajímaly otázky soch, hlavně Panny Marie. Proto jsem pilně sbíral veškeré fotografické i písemné materiály. Ukázalo se, že dokumentace je dostatek k seriosní práci hlavně na rekonstrukci chybějící části sochy Panny Marie. Ve fotografické dokumentaci této zprávy jsou podrobně seřazeny všechny. Nejdůležitější je fotografie právě té chybějící části. Dále několik fotografií sochy Panny Marie, které jsou zvětšeny z celkových pohledů. Zde se daly dobře sledovat hlavní tahy draperií. Dále jsem z výsuvné plošiny fotografoval sochu Panny Marie v Lounech a odlil její ruce. Tato socha od J. J. Bendla roku 1673 je téměř totožná se sochou pražskou. V letech 1994 – 1996 jsem opět s kolegou Jiřím Novotným restauroval sochy a celou plastickou výzdobu průčelí kostela Nejsv. Salvátora v Praze. Soch jsou opět od J. J. Bendla. Poučení z nich bylo velmi důležité. Také jsem hlavně proměřil sochu Panny Marie od Břetislava Bendy v kostele Panny Marie Královny míru na Lhotce. Podle celého torza sochy Panny Marie (ale bez hlavy) vymodeloval B. Benda třetinový model. Ten byl potom zvětšen řezbářem bekem z Kutné Hory a převeden do dřeva ve skutečné velikosti. Důležité zde byly rozměry šíře sochy v ramenou, v pase, rozměry rukou a další. 

První rekonstrukci chybějící části jsem prováděl já na výdusku. Po poradě s některými kolegy jsme došli k názoru, že kamennou formu plastického tvaru při rekonstrukci lze lépe dosáhnout nanášením umělého kamene, který je ještě po vytvrdnutí opracován dlátem a znovu může být i nanášen. Tato metoda se ukázala dobrá, ale příliš zdlouhavá, na což jsem ve svém maximálním vytížení neměl dostatek času. Udělal jsem ale základní hmotové a rozměrové nasazení, ještě bez detailů. Tyto rozměry byly potom využity při rekonstrukci sochy v sádře, protože částečně rekonstruovaný výdusek byl při konstrukci sochy prováděné v sádře. Bohatá plastičnost povrchu sochy, výšky a hloubky draperie byly přerušeny rovným řezem, který tuto plastičnost velmi zviditelnil. Proto zde bylo velmi snadné modelačně navázat. V řezu je znatelná stavebnost tvaru. V podélné křivce tam v záhybu draperie lze dále pokračovat.  Vnitřní kompozici bylo možné sledovat na fotografii dokumentace. Rozměry sochy s rekonstruovanou částí potom ověřovat rozměry ze soch na Lhotce a přepočítané z Loun. Pro zajímavost: rekonstrukce byla prováděna v ateliéru, který si postavil sochař Čeněk Vosmík, první sochař, který se po stržení velmi angažoval za obnovu mariánského sloupu. Nanášenou rekonstrukci prováděl v r. 1998 akad. sochař Karel Kronych, žák ještě prof. Karla Pokorného, a sochař Miroslav Krátký, vynikající modelér a odborník na práci se sádrou. Oba pánové jsou také autory sádrového modelu v měřítku 1 : 10, který nechal udělat a vlastní nynější výkonný předseda Společnosti. Model je stále umístěn v kapli Staroměstské radnice. Při práci na sádrovém modelu se telefonicky přihlásil sponzor, který na obnovu mariánského sloupu chtěl přispět vekou částkou. Právě jsme byli jako Společnost opět bez finančních prostředků. Sponzor pan Martin Peroutka přijal nabídku platit právě celé práce na soše Panny Marie. Tím dostaly práce rychlý spád. Sádrový model sochy s nanášenou částečnou rekonstrukcí byl opět zaformován a zhotoven nový sádrový odlitek. Bylo možné započít sekání sochy do kamene. Jako realizátor sekané kopie byl vybrán akad. sochař Petr Váňa, který od r. 1995 začal s kolektivem kameníků vyrábět jednotlivé díly architektury. V době, kdy jsme restaurovali průčelí kostela Nejsv. Salvátora, bylo zjištěno, že čtyři sochy od J. J. Bendla jsou v havarijním stavu. Byly to sochy sv. Lukáše, sv. Jana Evangelisty, sv. Matouše a sv. Augustina. Originály bylo nutno nahradit kopiemi. Pro zhotovení kopií jsme do kolektivu přibrali akad. sochaře Petra Váňu, který je mezi roky 1996 až 1998 vysekal. Byla to výborná škola příprava na sekání kopie sochy Panny Marie. Na soše Panny Marie z průčelí kostela jsme ještě nechali odlít sepjaté ruce. Jsou na druhé straně než u staroměstské sochy, ale jinak stejné. Poučení ze sochařského zpracování rukou od téhož autora bylo velmi důležité.
V roce 1999 sochař Petr Váňa začal s prací. Objednal velmi kvalitní blok božanovského pískovce a pomocí tečkovacího strojku, kterým jsou snímány body z modelu a přenášeny na kámen, započal sekání. Na začátku práce při sledování a studiu sádrového modelu uviděl chyby a nedostatky na některých místech rekonstrukce a modelačně je napravil. V roce 2002 byli písemně pozváni na konzultaci pracovníci památkových úřadů a dalších institucí, aby byli seznámeni s vývojem práce a také abychom slyšeli jejich názory a hodnocení. Zájem o návštěvu tehdy projevili pouze prof. PhDr. Ivo Hlobil za Akademii věd a Mgr. Adamcová z NPÚ – ústředního pracoviště. Dále byli přítomni kolegové sochaři. Debata s názory a připomínkami byla velmi podnětná. Na jaře roku 2003 byla kopie zachované části téměř hotová. Nyní byl čas dokončit tento kus za přítomnosti originálu a dát sochař Váňovi možnost vstřebat sílu originálu sochy, aby to vše mohl vydat při dokončení i rekonstruované části. Proto si Společnost pronajala (za 30 000 Kč na měsíc) pronajala ateliér přímo v budově lapidaria. Socha Panny Marie byla sejmuta ze soklu a převezena. Sochař Váňa u ní prožil hluboké zážitky poznání ducha této sochy a z velké části ji zde dokončil. Po převozu nazpět už dokončil hlavně ruce a bod zasazení její pevné levé nohy v kontrapostu. Krása vykonaného díla se ukázala v plné síle. Sochař Petr Váňa byl Společností vybrán nejen jako velmi kvalitní sochař a odborník na práci v kameni, ale také jako hluboce věřící člověk. Všechny tyto hřivny do vytvořeného díla vložil. Je to dokonale zvládnutá základní stavební kompozice sochy, pevné postavení, rozehrání celé kompozice draperie i vlasů, duchovní výraz tváře i celé postavy. 
K soše patří neoddělitelně i gloriola dvanácti hvězd okolo hlavy. Gloriola je dobře patrná na několika fotografiích sloupu. Zachovaly se tři hvězdy. Jeden originál je uložen v kostele Panny Marie Královny míru na Lhotce. Ten nám byl zapůjčen. Hvězdu jsme odformovali a odlili do sádry. Podle tohoto modelu je vytepala pasířská firma CuMs v Uhříněvsi. Velikost kruhu pro upevnění hvězd musela být hledána tak, že hvězdy z tvrdého papíru byly tak dlouho komponovány na velký kruh ze silného ohebného hliníkového drátu, až rozměrově a kompozičně odpovídaly skutečnosti. Podle tohoto modelu byvyrobem silný měděný kruh. Hvězdy byly pozlaceny na mixtion plátkovým zlatem a osazeny na kruh, který byl nakonec zasazen do ramen sochy. 

V roce 2003 bylo osmdesáté výročí stržení mariánského sloupu. Proto bylo Společností navrženo, aby socha Panny Marie byla umístěna dočasně na viditelné místo v Praze, kde by očekávala své vyzdvižení na Staroměstské náměstí. Záměr byl připracován již delší dobu. Po jednání bylo nakonec dohodnuto chráněné místo u chrámu Matky Boží před Týnem v Celetné ulici. Socha stojí na moderním ocelovém sloupu, který navrhl i vyrobil prof. arch. Jiří Mojžíš.  Sochu přivezl dne 30. října 2003 sochař Váňa na místo a vzápětí byla osazena na sloup. Následně byla 3. listopadu 2003 při večerní slavnosti požehnána kardinálem Miloslavem Vlkem, pražským arcibiskupem. 

